El taller de expresion y Loris Malaguzzi. Reflexiones sobre la relacion
entre nifios, arte y artistas®

Alfredo Hoyuelos?

Nifios, arte y artistas

Comencemos reflexionando sobre la relacién dialégica entre nifios, arte y artistas, sobre su justo
equilibrio dinamico y empatico.

Veamos, en este sentido, algunas sugerentes ideas de Vea Vecchi, histérica atelierista de Reggio
Emilia y colaboradora de Loris Malaguzzi:

La singularidad de los nifios con respecto a los artistas aparece

evidente en cuanto observamos y nos informamos sobre algunas

«esquirlas» de los procesos utilizados por los nifios mientras realizan

sus obras [...]

La relacién empatica con las cosas, el tener firmemente entrelazados

los aspectos cognitivos con los expresivos, la facilidad para

usar de modo transversal y con gran soltura varios lenguajes al

mismo tiempo [...], la alegria y el esfuerzo de interpretar son actitudes

analogas, caracteristicas comunes en los nifios y en los artistas.

Tal como lo son la frecuente construccién de metaforas y las

conexiones entre sujetos diferentes e inesperados, probablemente

porque ambos (nifios y artistas) son capaces de elaborar imagenes

mentales no encerradas en rigidas categorias de pensamiento.

En cambio, lo que diferencia a los nifios de los artistas [...] es la

tension del artista para ensefiar las fisuras, las contradicciones, el

aspecto oculto de las cosas; pero, sobre todo, es el empefio de los

nifios para vivir (y crecer) en mundos que tienen distintos tiempos y

pulsiones (Vecchi, 2004, pag. 140).

Es por tanto, oportuno y necesario, mantener las justas diferencias entre nifios y artistas para evitar
distorsionar la identidad y los recursos que ambos realizan con gran creatividad. De la misma manera,
debemos tener sumo cuidado en analizar como acercamos las obras de arte a los nifios: nunca con el objeto
de que los artistas se conviertan en modelo a copiar para pintar como ellos, sino como una forma de provocar
una cultura visual o artistica que pueda ser un alimento mas para el desarrollo del imaginario personal de los
nifios. Pintar como un artista es considerar, una vez mas, que el nifio es un vaso vacio, y que el adulto esta
sobre la cultura infantil. Esta idea se opone a esa didactica del arte que considera a los artistas (Vecchi, 2004,
pég. 141) Unicos generadores de creatividad. Esta, para que se desarrolle, necesita subjetividad, confianza en
las posibilidades infantiles y libertad de expresion.

Los artistas, en cambio, si nos sirven para aprender a observar —en realidad, ver como no se habian
visto antes los acontecimientos- sensiblemente los procesos creativos infantiles y dar un “vuelco cultural” a
una educacion demasiado aprisionada por el curriculo o por la didactica, para buscar una esperanza de

! Este texto es un extracto revisado de un capitulo de la publicacion: Alfredo Hoyuelos, La estética en el pensamiento y obra pedagégica de Loris
Malaguzzi, Octaedro-Rosa Sensat, Barcelona, 2006.
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libertad en el mundo trasgresor del arte. Un estudioso como Elliot W. Eisner también se ha ocupado de este
tema en un brillante capitulo titulado «Lo que la educacion puede aprender de las artes» (Eisner, 2004, pags.
239-253). Este profesor de arte de la Universidad de Stanford distingue diez aportaciones del arte al mundo
educativo. Aspectos que, ahora, queremos sefialar porque creemos que estadn en relacion directa con el
desarrollo del proyecto del taller en las escuelas infantiles de Reggio Emilia y porque son cuestiones que
debemos, inmediatamente, acreditar —como potencialidades— a los nifios que tenemos inexorablemente que
observar y cuyos procesos debemos documentar. Pero en ningin momento, lo queremos decir muy claro,
deseamos identificar el proyecto educativo de Reggio Emilia con la idea —que algunas veces hemos leido en
inadecuadas interpretaciones de la experiencia reggiana— de ser escuelas de arte o de desarrollo de un
curriculum artistico. Estos son los aspectos que Eisner subraya:

» Las artes nos hacen ver que puede haber mas de una respuesta a una pregunta y mas de una

solucion a un problema.

Las artes ensefian a los nifios que su sello personal es importante

[...] En las artes hay mas de una manera de interpretar una partitura

musical [...] En las artes, la diversidad y la variabilidad ocupan un

lugar central (pag. 240).

» En las artes, forma y contenido se interpenetran mutuamente. La forma como tenemos de decir

algo conforma el significado y la forma se transforma en contenido.

» Las artes ayudan a refinar y usar la sensibilidad huyendo, en cierta manera, de lo factual, la

exactitud, lo lineal, lo excesivamente concreto.

» Ademas, lo estético no se puede separar de la experiencia intelectual. Ambas se conforman

mutuamente.

...esto es lo que hacen los cientificos y los artistas; perciben lo que

es, pero imaginan lo que podria ser y luego usan su conocimiento,

sus aptitudes técnicas y su sensibilidad para profundizar en lo que han

imaginado (pag. 243).

» Las artes también nos ensefian a ver la importancia de las relaciones entre las partes.

La manera en que las formas se relacionan entre si es fundamental,

tanto que los artistas dedican afios a refinar las

relaciones de sus obras [...] a prestar atencién a las relaciones,

a escapar de la influencia limitadora de la percepcion

focal para ver como una serie de formas se congregan en un

todo (pag. 245).

» Cuando las satisfacciones estéticas se desarrollan surgen las motivaciones intrinsecas de los

procesos constructivos del conocer. Estos procesos o proyectos, las personas no los llevan a cabo por

miedo, obediencia o por las practicas de refuerzo tan habituales en las escuelas, sino por la alegria

vital de convertir la experiencia en una experiencia voluntaria de vida.

» Las artes también nos ensefian como el lenguaje literal o la cuantificaciéon no son los Ginicos medios

para comprender algo ni para representar esa comprension. Existen infinidad de lenguajes (cien dice

Malaguzzi metaféricamente) para expresar todo lo que queremos decir. Esta legitimidad a las cien

formas de conocer y de expresar es algo que las artes, con sensibilidad, nos ayudan a ver.

» Las artes avalan la importancia de la flexibilidad de propésito en el curso del propio trabajo.

...Ja actividad artistica es oportunista [...] caracteriza los aspectos



mas inteligentes de la conducta organizada. Una organizacion puede
definir objetivos, pero sin perder de vista el contexto con el fin de
modificarlos cuando sea necesario. De modo similar, quienes trabajan
en las artes [...] aprovechan cualquier suceso o acontecimiento
imprevisto para marcarse objetivos que no formaban parte de su
agenda original [...] Podemos ver un ejemplo muy claro de la flexibilidad
de proposito en la improvisacion del jazz (pags. 250-251).

» Las artes pueden ensefiar a la educaciéon la importancia de dedicar tiempo a saborear la
experiencia que uno busca. Este dar tiempo que tanto Malaguzzi tuvo en cuenta (Hoyuelos, 2004 y
2008) es una enorme leccion de escucha y de respeto de los ritmos infantiles.

...el objetivo del arte es precisamente el enriquecimiento de la experiencia.

Puesto que las cualidades estéticas no se limitan a lo que normalmente
llamamos bellas artes, puesto que surgen al hacer ciencia,
al hacer matematicas, en la historia y en otros campos, facultar a las
personas para que aprendan a prestar atencion a estos campos sin
perder de vista lo estético, y ofrecerles tiempo suficiente para que
disfruten de su sabor (pag. 252).

» Todos los campos o disciplinas son susceptibles de ser tratados por sus propiedades estéticas y
por su capacidad de generar experiencia estética. Este acontecimiento las hace enriquecerse y

enriquece el mundo educativo.

Taller y atelierista

En todas estas ideas es donde quedan justificados el taller y el atelierista reggianos. Y es en esta
dimensién cultural y proyectual en la que Malaguzzi buscé nuevos dialogos e interpretaciones del mundo
infantil y adulto también a través del taller y del atelierista. Como dice Vea Vecchi (1995, pag 137): «la
formacion artistica me ha permitido enfocar los problemas de un modo no esquematico, flexible, capaz de
favorecer la relacion entre las estructuras, la curiosidad y una actitud bastante irénica y divertida. La formacién
artistica produce mayores libertades de pensamiento y variedad de estilos de enfoque, en sintonia con los
motivos por los que Loris Malaguzzi ha optado por introducir el taller en las escuelas de los nifios pequefios».

De esta forma quedan rotos los viejos y unidireccionales esquemas pedagdgicos. El atelierista nace
para entorpecer, en el sistema-escuela, la normalizante rutina educativa. Pero es muy importante entender
que el taller y el atelierista no quedan recluidos en un ambito concreto para hacer educacion artistica, sino que
contaminan cualquier rincén de la escuela para escandalizarla. Muy pronto, Malaguzzi se da cuenta, y en
diversas ocasiones lo ha apuntado, de la marginalidad de la expresion, que relega la educacion a una mera
verborrea.

Pensar en la relacion estrecha que se ha dado entre la pedagogia y

el taller. Esta relacion ha significado, desde el principio, experimentar

el encuentro entre dos lenguajes «potentes»: el de la palabra, tradicionalmente

dominante en la escuela, y el visual, mas cercano al

mundo del arte.

Tanto ayer como hoy, la relacion consiste en inventar y en construir

nuevas relaciones por parte de figuras profesionales con una

formacion diferente, pero con una idea comun sobre el nifio y la educacion.

En nuestra experiencia el dialogo entre el taller y la pedagogia



esté destinado a extenderse a relaciones con otros lenguajes, renovandose
continuamente en una busqueda nunca concluida, capaz

de alimentar curiosidad e interrogantes mL’JItipIes.3

Para él era importante inventar algo que diera, metaférica y practicamente, privilegio a la accion, a la
mano que actda, tanto para los nifios como para los adultos. El taller y el atelierista nacen para posibilitar a

nifios y a adultos el uso de sus cien lenguajes.
El taller tiene, con tu clave de lectura, las referencias que dices. Pero
disculpame si parafraseo a Wittgenstein para decir que también el
concepto de taller (como todos los conceptos) no se explica, sino
gue se explica. Se explica por el uso, por la practica.
Por ejemplo, el taller surge en nuestra experiencia (y hablo de hace
25 afios) con el proyecto general de educacion infantil [...] surge, no
sélo como correccién de la marginalidad y servilismo de la educacion
expresiva y de una concepcién pedagoégica hecha de palabras y ritos
poco mas que lactantes, sino sobre todo, como recuperacién de un
nifio mas rico en recursos e intereses, interactivo, constructivista, de
una escuela mas consciente y orientada, y de una profesionalidad
docente que, empobrecida por la vulgaridad de la escuela magistral,

debia, necesariamente, rehacerse sobre el terreno.*

En este sentido el taller nace, por sus competencias, para sensibilizar al buen gusto y al sentido
estético, siendo capaz de crear nuevas relaciones interpretativas entre los acontecimientos educativos.

El inicio del taller coincide con la fascinaciéon que, en aquellos afios, Malaguzzi mostraba por todas las
teorias de la percepcion y por las teorias de la gestalt que tanto discutié con algunos atelieristas, que las veian
culturalmente rigidas y atrasadas. Pero aquellas teorias le hacen a Loris realzar dos aspectos que
consideraba olvidados en la educacién tradicional: la educacién de la vision perceptiva (interconectada,
cultural y transdisciplinarmente, con otros campos) y la importancia de la expresion.

La cultura visual esta relacionada con los hechos visuales en los que

la informacion, el significado o el placer es registrado por el consumidor

en un artefacto con la tecnologia visual. Entiéndase por tecnologia

visual, como nos recuerda Mirzoeff> (1999), cualquier «aparato»

0 «soporte» disefiado para ser mirado o para facilitar la visiéon natural,

desde la pintura al 6leo a la televisién e Internet (Hernandez, 2002,

pag. 114).

La expresién
Hablar de taller supone reflexionar sobre la expresién. Procedamos.
El problema es que el campo de la expresion en la educacién ha sido, tradicionalmente, infravalorado.®

Valorando la expresion, pensaba Malaguzzi, se podria realizar una educaciéon mas integral, mas capaz de

® Laura Rubizzi en «Se la pedagogia incontra I’atelier», Vea Vecchi e Claudia Giudici (a cura di), Bambini, arte, artisti, Reggio Emilia, Reggio
Children, 2004.

4 Enzo Catini, «Se Iatelier & dentro una lunga storia e ad un progetto educativo» (entrevista a Loris Malaguzzi), Le intelligenze si trovano
usandole Bergamo, Juvenilia, 1990, pag. 51.

5 El libro de Nicholas Mirzoeff ha sido traducido al castellano por Paidés (2002).

& Ver, por ejemplo, el anélisis que realiza de los Gltimos afios del franquismo en Espafia sobre este tema Fernando Hernéndez (2001).



poner en dialogo los juegos de la l6gica con los de la imaginacién y los de la memoria, ocasionando una zona
mas disponible e inteligente para las experiencias de la vida cotidiana.
[...] (el ojo) visto no como un 6rgano aislado sino como amplificador,
por las cosas dichas antes, de las manos, del olfato, del cerebro, y
del lenguaje hablado, del escrito y del corporal [...]
el pequefio estd sometido a continuas modificaciones [...] por consiguiente,
¢modifica sus modos de ser, de sentirse, de moverse y cambian
los vinculos relacionales, y la percepcion puede permanecer igual? [...]
la colocacién en una historia del objeto o de la situacién, a la que no
obstante nos sometemos, que los hace nacer, transformar, y a veces
disolverse y morir. Este modo de ver los objetos y las situaciones dentro
de una historia entrelazada y compleja pone al nifio en una relacion

con las cosas mas participada y solidaria (Vecchi, 1982, pag. 32).

Pero nos podemos preguntar qué significa expresiéon para Malaguzzi. Dos cuestiones para la reflexion.
La primera es que, creemos que Loris, toma el concepto desde un punto de vista etimolégico. Recordemos
que expresion proviene del vocablo latin exprimo, que significa —entre otras acepciones— hacer salir, sacar,
pronunciar, hacer subir, representar, pintar, describir, esculpir o traducir. Si recurrimos al diccionario, el
concepto de expresion amplia su significado:

1. Accién de expresar. Manifestar con palabras o por medio de otros signos exteriores lo que uno piensa o siente.
Manifestar el artista con viveza y exactitud los afectos propios del caso. Como sinénimo, interpretar.

2. Palabra, frase.

3. Signos exteriores con los que se expresa un estado de animo.

4. Cosa que se regala en demostracién de afecto.

5. Viveza o exactitud con que se manifiestan los afectos.

6. Accion de exprimir (Gran Enciclopedia Larousse, 1988,

péag. 4158).

Estas acepciones, creemos que se adecuan al sentido malaguzziano de la idea de la expresion.

Pero hablabamos de una segunda fuente. Esta hace referencia al gran John Dewey de cuyas ideas
Malaguzzi se considera, en parte, heredero. Dewey, en su obra El arte como experiencia (1949, pags. 53-94),
habla de experiencia, de expresién y de arte.

Para Dewey el arte es una experiencia. Experiencia entendida como cualquiera de los procesos
conscientes de nuestra vida. Pero para que haya verdadera experiencia debe existir un sentido que dé
intensidad, unidad a la propia accién. Nuestra vida, asi, deja de ser distraida, dispersa, incoherente y
superficial. Para definir el caracter estético de la experiencia, Dewey afronta el acto de la expresion. Toda
experiencia comienza con una impulsién, entendida como un movimiento de todo el organismo.

Etimoldgicamente, un acto de expresion es una compresion o una

presion. El jugo se exprime cuando se machucan las uvas en el tonel

de vino; o para usar una comparacion mas prosaica, la mantecay el

aceite se obtienen cuando ciertas lonjas son sometidas al calor y a

la presion. Nada se puede exprimir excepto del material natural originalmente

crudo. Pero es igualmente cierto que la mera descarga del

material crudo no es expresion. Por medio de la interaccién con algo

externo, la prensa o el pie del hombre se obtiene el jugo [...] Toca a



la prensa lo mismo que a las uvas exprimir el jugo y toca a los objetos
resistentes del ambiente, lo mismo que a la emocion e impulsion

interna, constituir una expresion de la emocion (pag. 58).

Esta diferencia entre impulsién y expresion, tomada de Benedetto Croce (1997 y 2002), nos parece
muy elocuente.

El hecho estético se agota completamente en la elaboracion expresiva

de las impresiones. Cuando hemos conquistado la palabra interior,

concebido nitida y viviente una figura o estatua, encontrado un

motivo musical, ha nacido la expresién completa; no tiene necesidad

de cosa alguna. Que luego abramos o queramos abrir la boca para

cantar, que digamos en voz alta o cantando lo que ya nos hemos

dicho y cantado a nosotros mismos; que extendamos o queramos

extender las manos para tocar las teclas del piano, para manejar los

pinceles o el escalpelo, ejecutando por asi decirlo, en grande, aquellos

movimientos que antes realizamos en pequefio, rapidamente, y

traduciéndolos en una materia que deje huellas mas o menos duraderas;

es éste un hecho superpuesto que obedece a distintas leyes

(Croce, 1997, pag. 73).

Malaguzzi recoge esta idea de Croce, de cuya definicion (Agirre, 2001) se pueden rastrear varios
aspectos que han sido relevantes para los proyectos educativos de tipo expresionista:7 la expresion se
concibe como proceso y no como resultado, el creador artistico aprende expresando y toda expresion es
autoexpresion y responde a un impulso interior espontaneo. La exteriorizacion de una impulsién no es una
expresion. Para que haya expresion debe de existir una emocién. Esta emocién es lo que lleva al arte, a la
experiencia estética. Expresion significa —para Dewey— tanto accién como resultado. Es muy importante el
proceso dinamico que construye algo. Y ademas algo es expresivo, porque transmite un significado. La
experiencia verdadera es una organizacion de lo nuevo y lo viejo, de manera que los valores y significados
anteriores adquieren nueva vida en el estado presente y se desarrollan como una experiencia nueva. Por lo
tanto, cada experiencia comienza con una impulsién como un movimiento hacia fuera. Las impulsiones son
los principios de la experiencia completa. Proceden de una necesidad. En este aspecto el ambiente juega un
importante papel. Un ambiente, una actuacion que detiene la mera impulsion y la convierte en reflexion. En
esta reflexion surge la experiencia como significacion. Esta detencion, este freno, este desequilibrio
transforma la energia en accién pensada. Y lo vivido se detiene y se recrea en un acto expresivo. Por eso
debemos escapar de la idea ingenua que supone que el mero dar curso a una impulsion, nativa o habitual,
constituye la expresion. Eso, so6lo constituye una descarga.

Mientras no hay expresion, el material que se acumula debe clarificarse

y ordenarse incorporando los valores de anteriores experiencias,

antes de que pueda ser un acto de expresion [...] La descarga

emocional, por tanto, es una condicién necesaria de la expresion,

pero no suficiente. No hay expresion sin perturbacion. Descargar es

desembarazarse, despedir. Expresar es quedar, impulsar un desarrollo,

trabajar hasta la complecion (Dewey, 1948, pag. 56).

" Ver, por ejemplo, la corriente expresiva o la autoexpresion creativa en Efland, 2002 (pags. 288 y ss.).



Hay expresion si hay intencion o interés de dar al cuerpo una emocién particular. Podemos hablar del
transito de un acto expresivo desde el punto de vista de un observador externo a un acto intrinsecamente
expresivo. Pero cuando el sujeto capta el significado de un acto, primeramente ejecutado por pura presion
interna, se hace capaz de actos de una auténtica expresion. De esta manera el sujeto aprende que la
expresion se puede convertir en arte. Por ello, la expresion no es la emision directa de una emocién. Es una
emocién sobre algo. El artista realiza el hecho que engendra la emocién, no describe una emocion. La
expresion —dice Dewey-— es la clarificacién de una emocién turbia. Y se convierte en estética. Es el camino de
la expresion y no de la descarga. Y esto supone una interpretacion que da como resultado un objeto estético
0, lo que Dewey llama, «sello estético».

Lo que es alin mas importante no es soélo que esta cualidad es uno

de los principales motivos para emprender la indagacion intelectual

y mantenerla honesta, sino que ninguna actividad intelectual es un

evento integral (es una experiencia) a menos que esté redondeada

con esta cualidad. Sin ello, el pensar esta inconcluso. En pocas palabras,

lo estético no se puede separar nitidamente de la experiencia

intelectual, porque la segunda debe llevar un sello estético para

poder ser completa (Dewey, 1949, pag. 38).

Este objeto debe también, segin Croce (2002), proclamar su existencia, su afirmacion, para tomar
cuerpo real:

Una imagen no expresada que no sea palabra, canto, dibujo, pintura,

escultura, arquitectura, palabra como minimo susurrada para uno

mismo, canto al menos sonoro en el propio pecho, dibujo, colores

gue, como minimo, se vean en la fantasia y que coloreen el alma 'y

el organismo es algo que no existe; se puede proclamar su existencia,

pero no afirmarla, porgque la afirmacién cuenta como Gnico documento

gue dicha imagen esté corporizada y expresada (pag. 196).

Para Croce, cuando —por fin— la expresion se hace efectiva a través de un acto social, cultural y
estético, aparece la comunicacion.

La comunicacion concierne a la fijaciéon de la intuiciéon-expresién en

un objeto al que llamaremos material o fisico como metafora, por

mas que no sea efectivamente ni material ni fisico, sino obra espiritual

(pag. 199).

La distincién entre expresion y comunicacion es necesario reconocerla; pero en el pensamiento y obra
pedagogica de Loris Malaguzzi, ambos conceptos —a veces entendidos como extremos— deben encontrar un
punto de encuentro, de confusién, de justa inestabilidad. Si la «expresion de la emocién se produce mediante
sintomas que son naturales y no aprendidos; la comunicacién de la informacion mediante signos o codigos
gue se basan en convenciones. Esté claro [...] que la mayor parte de los medios de comunicacion y expresiéon
gue hay en nuestras vidas cotidianas se encuentran en algin punto entre ambos polos» (Gombrich, 2002,
pag. 57). De esta opinion es el pedagogo reggiano, para quien la expresion es —para ser eficaz— una



comunicacién matizada y articulada de las emociones, usando —a través de selecciones de alternativas
complementarias apropiadas— técnicas convencionales, recreadas, transferidas o inventadas.

Estas ideas crocianas, deweyanas o gombrichanas pensamos que constituyen, en parte, en este
aspecto, el pensamiento y obra pedagdgica de Loris Malaguzzi. Al pedagogo reggiano le interesa tanto el
proceso de la expresién que Croce llama impresion, como la traduccion del hecho estético en fendmenos
fisicos (un sonido, una huella, un gesto gréafico, etc.) comunicables. Estas expresiones visibles pueden ser,
también, cualificaciones de la propia autoexpresion.

Malaguzzi —continuando con estas ideas— nos avanza nuevas cuestiones sobre la percepcién y sobre
la expresién infantil, dentro del contenido seméntico que le hemos atribuido.

El valor de la capacidad de ver, que es una capacidad de orden natural,

se desarrolla, se madura, y se potencia bajo ciertas determinadas

condiciones [...]

Es en la formacion de leyes de reglas, de modelos donde el nifio no

puede tener, de repente, un enriquecimiento de los organismos de

la percepcion o un enriquecimiento de sus capacidades para ver. Es

necesario mucho mas [...] dentro de las memorias [...] para construir

una zona a la que continuamente se llega, a la que nosotros y el nifio

llegamos todas las veces que nos enfrentamos a una experiencia

cotidiana [...]

Obligatoriamente, el discurso de la percepcion sale al paso de quien

se acerca a las competencias de la pedagogia. Sin embargo, éste

es un tema sobre el que hoy no se pueden decir verdades absolutas,

y sobre el que se viene investigando desde hace muchisimos

afios.?

Para Loris, estar con los nifios pequefios significa estar sustancialmente con todas sus complejidades,
muchas mas de las que pensamos. Todas estas capacidades estan —a veces, aunque no necesariamente— a
la espera de ser expresadas a través de una intervencion coherente que pueda solicitar la actividad de las
manos, del cerebro, de la sorpresa, el interés, la atencién, la concentracién del nifio. Pero el pedagogo
reggiano consideraba que todavia existen sentimientos de inferioridad con respecto a la expresividad del nifio,
y que constituyen un obstaculo, un freno, una incoherencia teorico-practica. Estos problemas no consiguen
encuadrar la imprescindible entereza del nifio, y privilegian pedagdgicamente —por motivos de caracter politico
y cultural- mas aspectos de caracter intelectual, con una instruccion escolar excesivamente ligada a la
palabra, al texto leido o escrito. Este tipo de instruccién, comenta Malaguzzi, basada en la omnipotencia de la
palabra ocasiona una falta de educaciéon adecuada que «produce» sujetos no formados e incapaces de
incluirse cualitativamente en el mercado de trabajo. Para Loris, el Estado, su aparato cultural, organizativo y
burocrético, es el responsable de que esto suceda.

Para romper con esta situacion inventa el taller, un &mbito para valorar la experiencia y la actuacion
concreta con los materiales y los objetos, pero sabiendo, siguiendo las indicaciones de Dewey, que no toda
experiencia es, de forma automatica, conocimiento. Para que la experiencia sea fuente de conocimiento, es

necesario que ésta disponga de una cualidad de cierto tipo, s6lo de esa manera la experiencia consigue

8 Loris Malaguzzi, Sobre la percepcion (grabaciones sonoras del 21 de febrero de 1987).



transitar a un momento de crecimiento del conocimiento. Esta es la primera cuestién que relaciona
experiencia y conocimiento.

La segunda cuestion tedrica en relacién a la experiencia y el conocimiento es que éste se puede
traducir en palabras. Y la tercera, es que las palabras pueden traducirse en conocimiento, aunque no todas
las palabras son capaces de producir conocimiento y el conocimiento no nace siempre de las palabras. En
educacion infantil la palabra contiene un elemento de riesgo, si no es suficientemente empleada segun las
necesidades de orden psicolégico, afectivo e intelectual que son propias del nifio. La palabra necesita ser

contextualizada para adquirir significado.

Pluralidad de lenguajes
El taller nace para reconocer que la especie humana tiene el privilegio de manifestarse en una
pluralidad de lenguajes,’ y que cada lenguaje tiene el derecho de realizarse completamente, sin jerarquias.
Sabemos bien que cada lenguaje, para ser «hablado» y «actuado»
con competencia, requiere un profundo aprendizaje especifico, pensamos
gue esto es importante y que siempre hay que tenerlo presente;
pero también estamos convencidos de que un lenguaje verdaderamente
culto esta dotado para relacionarse con los otros lenguajes,
y siente la necesidad de nutrirse y dialogar con ellos (Vecchi,
2004, pag. 139).

Todas las expresiones se construyen en reciprocidad, y posibilitan generar otros lenguajes que nacen y
se desarrollan en la experiencia. Malaguzzi critica que esto no ocurra, ya que la Unica contextualizacion que
se le da a la instruccion son los textos leidos, escritos e ilustrados.

En el largo proceso de la humanizaciéon no ha habido ningun tipo de

desconocimiento del valor primario del lenguaje hablado.

Pero histéricamente deducimos al menos tres hechos:

1. que hoy el lenguaje hablado se le impone cada vez més al

nifio por medio de mecanismos imitativos, pobres o carentes

de interlocutoriedad, en vez de mediante procesos ideativos

y fuertes vinculados a la experiencia y a los problemas de la

experiencia;

2. que hoy la pedagogia del nifio casi se realiza toda a través de

la palabra, el Unico instrumento confiado a la profesionalidad

de los maestros y los padres. Una palabra solitaria, anémala, y

sin embargo omnipotente, omnipresente para ensefiar, repetir,

dirigir, desempefiar, predicar y contar. O sencillamente para

ordenar o quedarse sola. Con esta palabra, con frecuencia

cada vez mas inerte y obvia, se va hacia una creciente incapacidad

de entrar en relacion con los nifios, que esperan palabras

vivas, basadas en razones y en propuestas, en actuaciones

y proyectos, y en situaciones de calida interlocutoriedad;

3. que el lenguaje que hoy se habla intensamente y en proporciones

nunca vistas, colocado frente a la imagen, a las sefiales, a

9 Loris Malaguzzi, «Commentari». En AA.VV., | cento linguaggi dei bambini, pags. 32-33.



los simbolos, a los cédigos y a las maquinas esta en clara fase

de inadaptacion y reelaboracién.™

Malaguzzi habla, en este sentido, de la palabra que sirve, aquélla que es capaz de callar y de
escuchar. Una palabra que se llena de significados cuando el nifio tiene la ocasion de realizar una amplitud de
experiencias, sabiendo que el lenguaje de la palabra deriva, también, del lenguaje de la no palabra.

Pero en este punto es necesario estar atentos, ya que, en realidad,

también los lenguajes de la no palabra tienen, dentro de si, muchas

palabras, sensaciones y pensamientos, muchos deseos y medios

para conocer, comunicar y expresarse.

Son también modos de ser y de actuar, generadores de imagenes

y de Iéxicos complejos, de metaforas y simbolos; organizadores

de logicas précticas y formales, promotores de estilos personales y

creativos.™

Para esto, entre otras cuestiones, nace el taller. El taller y el atelierista rompen con la tradicion de una
escuela ligada a la palabra verbal, a la alfabetizacion (lectoescritura) como objetivo primordial de la escuela.
Asi, Loris critica a la escuela primaria cuando declara, como objetivo principal, la alfabetizacion de los
alumnos. La alfabetizacion es, segin Malaguzzi, un concepto doblemente ambiguo. La primera ambigiiedad
es que no se puede considerar que la alfabetizacién comience a los seis afios, sino que debemos considerar
que el nifio nace, si lo sabemos reconocer fuera de los canones adultocéntricos, potencialmente alfabetizado.
La otra ambigliedad es creer que el significado de la alfabetizacion es lo méas importante, como si el
aprendizaje del alfabeto fuese lo primordial. Estas ambiguedades evitan, tradicionalmente, que el aprendizaje
del nifio transite en la accion, en la experiencia concreta de vida. El aprendizaje del nifio esta mediado, casi
exclusivamente, por lo oral y los textos escritos.

Por ejemplo, se empieza a teorizar que los efectos de la experiencia

son conocidos, pero hablar meramente de experiencia es algo de

gran ambigiiedad e insuficiencia porque no es en absoluto verdad

gue la experiencia por si misma sea automaticamente conocimiento.

Porque es necesario que la experiencia se realice con una adecuada

cualificacion para que consiga transitar a un momento de conocimiento.*?

Esta cuestion, declara Malaguzzi, tiene relacion directa con el hecho de que la formacion del maestro
se basa, casi exclusivamente, en la palabra. Con esta idea critica los programas que afirman que la formacién
esencial de la mente y del espiritu se obtienen con el estudio del lenguaje. El lenguaje es el sustituto del viejo
latin, estudiado con una «mafiosa parcialidad». Y lo peor de todo, afirma Loris, es que los nifios y los jovenes
de hoy no saben hablar ni leer, ni escribir, ni aman leer y escribir. Esta paradoja es una contradiccion que
demuestra la incapacidad de la escuela de hacer algo coherente, porque toda la ciencia y la filosofia, hacen
depender al nifio de la comprension, casi exclusiva, de la palabra oral.

En la escuela primaria hablan de alfabetizacion, y una vez mas se

trata de una palabra ambigua, dos veces ambigua y dos veces injusta
por algunos aspectos, porque N0s mueve a pensar que se inicia a

10 Ibidem., pag. 32.
™ |bidem. pag. 33.
12| oris Malaguzzi, Sobre la percepcién (grabaciones sonoras del 21 de febrero de 1987).



los seis afios sin entender que comienza cuando el nifio nace [...]

¢ Si a los maestros les quitais la palabra qué queda? Las habilidades,
las capacidades y las competencias, alli dénde estan, se derrumban
[...] La primera conclusion es que tenemos que poner énfasis,
conscientemente y hasta la provocacion, en el valor de la accion en la
construccion del pensamiento de la personalidad del nifio.*®

De forma provocadora, desafia a que los maestros no hablen en el aula. Sin palabra, los educadores
no disponen de ninguna competencia profesional. Para esto inventa el taller, para dotar de mayores recursos
a nifios y adultos. Se trata de un hecho provocador.

El taller nace para reconocer el derecho del nifio (y también al adulto) a la accion, al hacer, al construir,
a transitar por experiencias de aprendizaje concretas. Solo asi, el nifio puede recuperar el sentido, el
sentimiento de un enriquecimiento de caracter personal en el plano intelectual, afectivo, relacional. En este
aspecto, Malaguzzi recupera las tesis piagetianas que afirman que el pensamiento no nace de la nada, sino
que se construye a través de la accién. No a través de una accién automatica, sino a través de acciones
constructivas y socioconstructivas (o, mejor dicho, de construccionismo social)“que dan gran protagonismo al
sujeto. Es decir que, para Loris, el pensamiento no surge de la accién, sino que se construye a través de las
acciones solidarias de los cien lenguajes. Para comprender en profundidad el pensamiento y obra pedagdgica
de Loris Malaguzzi, conviene realizar algunas matizaciones. Podemos pensar que valora, por encima de todo,
una educacion infantil basada en la experiencia 0 —como algunos gustan llamar mas— en la vivencia corporal.
De esta forma, se ha creido que s6lo después de la vivencia (Hannoun, 1977) puede venir la percepcion vy,
posteriormente, la conceptualizaciéon. Malaguzzi no es amigo de las lineas acumulativas, progresivas y rectas.
La experiencia o vivencia con el cuerpo es importante, pero considerar a éste como una especie de fetiche
didactico es peligroso porque de nuevo establece una fractura disyuntiva con respecto a la complejidad e
interrelacion entre todos los lenguajes infantiles que se provocan reciprocamente.

Existe el riesgo de que del redescubrimiento y valorizacion del cuerpo

se haga una especie de fetiche indulgente y seudolibertador de una

pedagogia simplificadora, veleidosa y sensorial. En otras palabras:

gue se convierta en una cosa para comerciar, bastardeandola y confundiéndola

con el sexo, en una banalizacién estético-narcisista, con

las nuevas filosofias de la inconciliabilidad de lo privado y de lo publico,

y, finalmente, con la sociabilidad y la democracia de la palmadita

en los hombros [...] Interpretado con el maximo rigor y objetividad,

ello acredita la puesta en practica de todas, sin excluir a ninguna, las

competencias fisicas y psiquicas, y de los deseos de la nifia con una

exacta valoracion del problema.™

En este sentido, en los afios noventa, el neurocientifico Giacomo Rizzolati, curiosamente de la
universidad de Parma, a 30 kildémetros de Reggio Emilia, descubri6 las llamadas neuronas espejo. Este tipo

de neuronas se activan cuando prestamos atencion a lo que hacen otras personas, como si fuéramos

% |_oris Malaguzzi, Sobre la percepcién (grabaciones sonoras del 21 de febrero de 1987).
 Para una revision critica del constructivismo y su diferencia con el construccionismo ver Gunilla Dahlberg, Peter Moss y Alan Pence (2005),

pag. 94.
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nosotros mismos quienes llevasemos acabo las acciones que vemos en los demas (Morgado, 2007). Esta
circunstancia nos abre muchas posibilidades, fundamentalmente, para valorar junto con la accién directa
sobre las cosas de los nifios y nifias, la facultad que tienen de observar con atencién lo que hacemos los
adultos u otros nifios. Tal vez, éste sea un nuevo lenguaje también expresivo que debemos aprender a valorar
desde la contemplacion estética.

Todo es cuestién de querer seguir aprendiendo siempre con los nifios. Esa es la clave de la educacion.
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